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GEGENWARTSKUNST Aufarbeitung reaktiondren Gedankenguts, Selbstbefragung als Kiinstlerin:
In Munchen ist die erste grof3e Retrospektive von Amelie von Wulffen zu sehen

Befragende Ubermalungen

VON ANNEGRET ERHARD

n der Pinakothek der Mo-

derne in Miinchen stellt der

Kurator fiir Gegenwarts-

kunst, Bernhart Schwenk,
seit Jahren und sehr dezidiert
(vielleicht auch stur, denn sie
wird jainregelméfiigen Abstin-
den totgesagt oder wenigstens
als unzeitgemif gescholten) he-
rausragende Positionen der zeit-
genodssischen Malerei vor. Dort
ist nun Amelie von Wulffens
erste umfingliche Retrospek-
tive in Deutschland zu sehen.

Die Entwicklungsgeschichte
der an den Akademien in Miin-
chen und Wien ausgebildeten
Kinstlerin kann als nervoser
Suchscheinwerfer auf dem Pro-
blemfeld der heutigen Malerei
gedeutet werden. Ihre in den
Jahren von 2000 bis 2015 ent-
standenen Arbeiten belegen die
komplexen Herausforderungen
einer aktuellen und originaren
Herangehensweise. Der grofle
Saal, in dem die Bilder und
Zeichnungen, die Objekte und
Rauminstallationen, die Filme
versammelt sind, kann auf ide-
ale Weise — und auf Anhieb -
als schon auch provozieren-
der, schwer zu kontrollierender
Diskursraum verstanden wer-
den. Dem Aufmerksamen wird
er zur Erzahlkapsel. Die Werke
zeichnen einen Weg nach, der
von der Fotografie und Male-
rei verbindenden Collage tiber
die Zeichnung wieder zur Male-
rei fithrt, mit Uberkreuzungen,
die von Skepsis, Riickbesinnung
und steter Suche erzihlen.

Fotografie, Malerei

Die 1966 in Breitenbrunn gebo-
rene Amelie von Wulffen setzt
sichin den frithen Arbeiten mit
dem Verhiltnis von Fotografie
und Malerei auseinander. Das
ist zunichst schon deshalb er-
staunlich, weil hier die Fronten
im Grunde langst geklart sind
und spitestens seitdem die Fo-
tografie den Rang einer autono-
men Kunstgattung erklommen
hat, nur noch ansatzweise, etwa
mit den Ubermalungen respek-
tive Anverwandlungen Gerhard
Richters oder Arnulf Rainers,
diskutiert werden.

Umso interessanter sind die
Verkniipfungen von Wulffens.
Vielfach ist die Fotografie —eine
Landschaft, eine Architektur,
eine Situation — der Nukleus ei-
nes Gemildes. Sie umkreist die
Fotografie malerisch, sperrt sie,
den (vermeintlichen) Inbegriff
von Realitat, in ein oft wuchern-
des, malerisches Geflecht von
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Ihre Herkunft befragte sie friih. Ihre Bildrdume thematisieren das Verhaltnis von Bildnis und Malerei. Amelie von
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Farben und angedeuteten For-
men. Interieurdetails, Kopfe,
Ornamente und ritselhafte Ob-
jekte tauchen scheinbar zusam-
menhanglos auf: dazwischen
monstroése Architekturen der
Macht und der Unterdriickung.
Auf Russlandbesuchen mit ih-
ren Eltern in den siebziger Jah-
renist sie ihnen erstmals begeg-
net, sie haben sich als Faszino-
sum eingebrannt, spiter hat sie
sie ,umgebaut’, in unmogliche
Albtraumgebaude.

Der freilich niemals verifi-
zierbaren, sogenannten Wahr-
heit der Fotografie setzt Amelie
von Wulffen die visuellen Ver-
satzstiicke des Unbewussten
entgegen. Eine neue, bedin-
gungslos selbstbezogene Wirk-
lichkeit entsteht. Die wiede-
rum ist geprdgt von einer in der
Wolle gefarbten, bildungsbiir-
gerlichen Herkunft, von einer
friith und griindlich geformten
Gedanken- und Bildwelt, einer
traditionsgebundenen Weltan-
schauung (die Mutter verof-
fentlichte Gedichte, man ver-
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kehrte mit Martin Heidegger
und Ernst Jinger, die Verdrin-
gungsmechanismen funktio-
nierten). Die junge Frau stellt
infrage, das kiinstlerische Ich
niahrt sich von den daraus resul-
tierenden Zweifeln, verarbeitet
Faszination und Klage gleicher-
maflen intensiv. Und formuliert
knapp. ,Wenn man sieht, was
drauf soll, hor ich auf*, sagt sie.
Folglich hat manches Motiv den
Charakter einer Olstudie: Der
kiinstlerische Gedankentrans-

port ist radikal, vielleicht so-
gar ungeduldig unterbrochen -
und der Spannungsbogen aus-
gereizt.

Zum Kaleidoskop der frithen
Jahre, zu einem riesigen raum-
hohen Panorama sind diese Ge-
mildecollagen und Aquarelle
in barocker Hiangung an einer
Wand des Saals zusammenge-
fligt—ein geballter Kosmos ego-
zentrischer Lebenslandschaf-
ten. Der Betrachter muss auf
Distanz gehen, um zu erfassen.

Den Schlussakkord dieser
ersten groflen, der Aufarbei-
tung, der Familienkonstella-
tion, dem reaktioniaren Gedan-
kengut gewidmeten Werkphase
setzt Amelie von Wulffen 2007
mit der Rauminstallation ,Die
Vertuschung’, die im Zentrum
der Miinchner Prasentation
steht: zwei von dem Kiinstler-
kollegen Lucio Auris gebaute
Sofas mit der Liiftimalerei ent-
lehntem Dekor, darauf Matrat-
zen mit farbig marmoriertem
Bezug; die ausziehbaren Abla-
gen enthiillen steife Veduten

Eine in der Wolle gefarbte bildungsbiirgerliche
Herkunft: Die junge Frau stellt infrage, das
kiinstlerische Ich nahrt sich von den daraus
resultierenden Zweifeln, verarbeitet Faszination
und Klage gleichermaRen intensiv

von ikonischen Aufmarschplit-
zen der Nazis, Dachbodenfund-
stiicke aus dem Elternhaus. Der
einst stramm systemabhingige
Maler hat sich nach dem Krieg
der Abstraktion — der Marmo-
rierung? —zugewandt. Und alles
war — scheinbar — erledigt. An
dem verwinkelten Raumteiler
daneben hingt, wie eine Foto-
tapete, die Groflaufnahme des
elterlichen Flurs mit den typi-
schen Accessoires der biederen
Nachkriegszeit, im Tiirrahmen
die Portrits der unbeschadet
verehrten Hausgotter des Intel-
lekts: Jiinger und Heidegger.

Goyas Selbstbildnis

Sujets, die sich mit der Bewal-
tigung der familidren und
eigenen Vergangenheit befas-
sen, interessieren Amelie von
Wulffen fortan nicht mehr. Sie
zeichnet. Sich. Mal vor dem Spie-
gel, mal nach Fotografien, spa-
ter aus dem Gedichtnis. Stilsi-
cher unperfekt, irgendwie unbe-
holfen und sehr lebendig sind
diese Selbstportrits. Weit iiber
die dbliche Selbstbefragung
hinaus reizt sie der Gegensatz
oder Nichtgegensatz von Reali-
tat und Identitit. Die geradezu
exzessiv fokussierte Serie ist, so
die Kiinstlerin, vielmehr ein Es-
say Uber das Zeichnen, die Per-
sonenbeschreibung.

Sie kehrt zur Malerei zu-
riick und stellt Kiinstlerselbst-
bildnisse in das Zentrum ihres
Bildprogramms. In verschiede-
nen Versionen malt sie das be-
rithmte Selbstbildnis Goyas an
der Staffelei oder eines der all-
seits bekannten Selbstportrits
von Max Beckmann. Aus der
Wiederholung, der Adaption
des Originalbilds wird nicht nur
eine szenische, sondern eine ei-
genartig physische Begegnung
mit dem Kiinstler. Auch durch
die Uberblendung des Portrits
mit persénlichen Motiven und
haufig in ihrem Euvre wieder-
kehrenden Vignetten hinter-
fragt sie in assoziativen Bildrau-
men das Verhiltnis von Bildnis
und Malerei.

Ein weiterer Akt der feind-
lich-freundlichen ~ Besetzung
(im Wortsinn) ist die Bemalung
alter Schulstiihle mit Portrits
der Grofien wie van Gogh, die in
der Ausstellungals Sitzgelegen-
heit fiir die Betrachter einer Co-
mic-Diashow dienen. Nichts ist
heilig. Manchmal tbernimmt
sie typische Details aus dem
Werk anderer, zum Beispiel die
charakteristischen Bootspartien
des Impressionisten Gustave
Caillebotte, die dann, dhnlich
wie ehemals die collagierten
Fotos, umrankt von mehr oder
weniger enigmatischen Figuren
und Bliiten, mit einer arkadi-
schen Landschaft verschmelzen.

Amelie von Wulffens Kunst
ist durch und durch selbstrefe-
renziell, das ist oft anstrengend,
wird aber grofiartigin den abso-
lut nur um sie und ihre Befind-
lichkeiten kreisenden Comics
aufgelost. In wieder — vorgeb-
lich - sorgloser, zeichnerischer
Manier ironisiert sie ihren All-
tag. Und unseren gleich mit.
Die Comics geben ihr die anni-
hernd vollkommene Moglich-
keit, Sprache und Erzihlung
linear zu organisieren, vollig
kontrar zu ihrem strengen ma-
lerischen Konzept der von Farbe
und komplexer Schichtung ge-
tragenen Schilderung.

® Amelie von Wulffen: ,Bilder
2000-2015" bis 21. 2. 2016, Pi-
nakothek der Moderne, Miinchen
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